«La photographiz est le grand art
expreaioniste de notre temps. A clmque
cpoque son moyen d‘expres;on. Les fOl‘-
ces romantiques d'un cliché photogra-
phique son de celles quine se mesurent
point avec des paroles?.~— (Pierre Mec-
Orlan, Paris vu par André Kerész. Ediv
tions d'histoire et d'art. Librerie Plon).

A cimara fotogréﬁca ﬁja, en su re-
tina sin pensamiento, la imagen de la

forma. Como dice Mac-Orlan, ¢coa-
ﬁere unagpecne (le muerte sulnta a

retratos aisajes normalmente ani-
mn(los, Yy Jevela insospecl'xables mqlﬁetudes
que el movimiento pudo disimular.» ~Hay a
este respeclo, (]os motivos que consulerar Por
una parte, la imagen estatica cazada, por

(llsparo oportuno b4 certero, Y ﬂja(la, IxelaJa,

a la vez en la retina Je la cAmara fotograﬁca,

se refiere, en realidad, a un momento de la
imagen completa de una forma o fenémeno
espacin]. Luego, por su condicién de parte de
un toc]o, nos sugiere e informa de un instante
de la vida, cuya expresion fué captacla y eua-
ja(la como ya lo hemos dicho, en el segum]o
(lel (llsparo fotosmﬁco Como este mstante es

Parte arrancada Je una COlltllllﬂda(l a la vez
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TENTATIVA SOBRE LA IMAGEN FOTOGRAFICA

nos lleva a imagenes anteriores y nos proyecta
sobre la posil)ili(latl de las futuras. Esta es la
condicién propiamente—y cada vez mas—
psicolégica de la fotogtafia, porque dindonos
un (lato, por este Jato se nos (]espierta ]a ca-
pacidacl de interpretar, integrar y subjetivar
las posil)i]icla(]es de lo anterior al momento
fi ja do, y lo que se (lesprcnde de este mis-
mo momento hacia el futuro. En resumen, que
deducimos de la parte el todo, incluso su at-
mésfera de irradiacidn, es decir, el espiritu
mismo del ser, o del momento luminoso. Para
que se obtensa un maximo resu]taclo fotogrz'l-
fico, por sobre la camara, se requiere la cali-
Jacl de] artista, como los motivos (]e caceria
no clependen de las armas cmplenclas sino de
las capacic]ac]es y gusto del cazador. La
verdad es que la retina de la maquina loto-
gréﬁca—placa o pe]icu]a-—-estﬁ intimamente
dinamizada por la misma inervacién que la
retina Jel fotégrafo, (]e ]0 que se Jel)e (]eclu-
cir, légicamente, que es la pupi]a del artista
la que esti, vivamente, transferida a la
lente y su fina sensibili cl'ul de cazador de

xmagenes ]a que Jetermma el momento Jel



(lisparo y el enicierro de una imagen luminosa,
con exclusién de las demas, en la obscuridad
de la cimara. Quiero decir de la imagen a la
cual apunto, la que e]igic’, Yy quiso captar, co-
mo un dato aislado del paisaje o del espiritu.

Entidad totalmente subordinada y deter-
minada por el ojo, el fotsgrafo—como el pin-
tor hasta cierto punto—vive la l)ﬁsquecla in~
quietante Je matices Y actitucles, o—cuamlo
se trata del oficio—Ilas infunde, las pone so-
l)re{sus temas previamente, antes Je ﬁjar las
i‘mégenes. En este aspecto—en el del oficio—
el trabajo del artista es muy riesgoso; sus pro-
cedimientos, en tales circunstancias mas que
en ninsuna otra, delatan su cali(lacl, su 1n-
teligencia y emotividad “estéticovisuales. El
artista clel)e descul)rir—en ningﬁn caso in-
ventar—Ilas posibilidades mejores del modelo
o tema, y para que ésas concurran en las
condiciones de mayor completu(l, se requiere
establecer transferencia afectiva o de compren-
sibn entre ambos elementos del proceso foto-
grflﬁco, ol ariista y su motivo. Es decir, que
el sujeto Jel)e querer ser descubierto, Y el
fotégrafo debe sentir el interés del descubri-
miento. No puedo dejar de apuntar que tales
condiciones de relacién, necesarias para el
buen éxito de lo que se persigue; son las mis-
mas que se requieren entre el psicoanalista y
su paciente, y lo apunto ue, como lo ve-
remos mas adelante, llay una profuncla cadena
asociativa entre estas dos cacerias de imagenes
y momentos de la vida, la fotogr:tffa y la
psicoanélisis.

Se comprende, ya lo Jijimos, el riesgo que
corre el trabajo del artista, cuando el modelo
10 respon(]e alo que el artista ve en él, ni
reconoce, ni mucho menos siente, las posibi-
lidades que se le descubréen. O sea, cuando
objeto y sujeto no coinciden, cuando no esta-
blecen J,iﬁlogo, sino contradiccién.

Si los grancles artistas de la fotografia,
escribieran el anecdotario del oficio, contri-
buitian con un riquisima aporte, al estudio de

la nececlacl llumana én su momento mﬁs acen-~

tuadamente psicolc')gico, el de la deliberada
fijacién fotografica. La mama orgullosa y aris-

tocratica quiere que la nifia s alga con un

"gesto tlespectivo Y Jominador, para sentirse

asi repetida en la hija, que por su parte, es
timida y clorética. El artistoide, como el in-
telectual cle sospecllosa estirpe, necesitan am-
biente de libros, cachimba y otros chirimbo-
los que simbolicen lo que no son. Ynada llay
que decir ni comentar, de las imitadoras de
estrellas cinematicas, cuyas languideces o des-
cocos importac]os desde Hollywood, falsifican
y caricaturizan la pobte persona]idad de las
que caen en esa ﬂaqueza.

El fotégrafo, como el analista, no debe ol-
vi(lar, por otra parte, que su primer ensayo
sobre su modelo debe llevarlo a conocer la
materia y luego, seglin este conocimiento se lo
indique, proceder a su trabajo. No se ‘puede
encerrar en el peligroso autismo de hacerlo se-

{in su sola intencién, sin considerar las posi~

bilidacles de su motivo. La incongruencia en-
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Expresiones

tre lo que se quiere hacer y lo que se pue(le
hacer, trae los mas amargos sinsabores y fra-
casos. De una inteligencia mediocre, un tera-
peuta no puecle pretender sacar, Jespués de
curado, un hombre superior. Silo pretenJe,
por bien intencionado error, el paciente se le
volvera enemigo, y con razon, porgue lo ha
01)1130(10 a un gasto Je energla pslqmca Jel
que no pocha dlsponer, llevandolo al déficit. En
cambio, si el entusiasmo del trabajo se conjuga
con la calidad de la materia prima, siempre se
hara lo mejor posil)le, y es ésta, precisamente,
la condicién de acierto y éxito que delata es-
piritu ponclera(lo y propiamente genia]. A
tista y médico tienen necesidad, pues, de una
comiin condicion para los efectos de su éxito
vital: 0jo clinico, facultad de percibir,

sin previa especulacién, la pasta, el tono fun-~
damental del material de trabajo, a fin de po-
der tral)ajarlo dentro de las mayores prol)a-
bilidades de una realizacién feliz.

Ya hemos dicho en otros ensayos, que to-
do caracter, todo ti po esta determinado por
la subordinacién de todos sus elementos a uno
principdl, que pomlr:‘x su acento a cada una
de las expresiones del tipo. Toda fuerte per-
sonalidad no es sing eso; es Jecir, una con-
textura fuertemente estructuracla segﬁn una
linea o eje primordial, en el que tienen un
comiin punto de arranque todos los modos de
la expresién. El ojo clinico del artista fots-
grafo consistira en perciljir, clara y rﬁpida-
mente, el gesto tipico de su modelo, a fin de
pocler deducir, por asociacion, el nexo entre
la psiquis y Su Cuerpo expresivo, de modo que
pueda ﬁjar la forma en el momento de su
maxima expresion, o de su expresion tipo.
Coasesuirlo es realizar, estéticamente, el he-
cho fotogrifico, a la vez que por esta misma
calidad, ld fotograﬁa aaquiere caracter de un
documento del ser. La fotografia no represen~
ta, pues, a la persona como fenémeno trans~
currente en el devenir cuotidiano de dias y
noches. Es la fijacién de un momento de esa
vida, ya la vez sintesis de la misma, verifi-
cado segun lo vié la pupxla del artista, y se-
gun el motlvo, motlelo o tema se (1 eJ 6 ver.

Por otra parte, toclo tlpo fuertemente es-
tructurarlo, infun(le en su aml)iente el acento
de su personalidad. Hace de todos los ele-
mentos que le rodean una armonia de pos1ln-
lidades stasa responderle en hechos acordes
con la tonalidad fundamental de su espiritu.
Diriase que, en tal caso, el individuo com~
pone y hace, o genera, su propia atmésfera,
En otros términos, la expresion del tipo ‘se
extiende mas alld de la fisonomia del indivi-
duo, en sus cosas, en su atmésfera. Tiene su
estilo propio de vivir, y tal estilo hace acor-
des el ritmo de su vida con su paisaje.

Enlo que respecta al paisaje y a las co-

sas, la luz, que esun fenomeno transcurrente,



es la que determina la diversidad cromatica
de los estimulos que parten de una misma
forma, segin diversos modos o tiempos de la
luz.

Este mismo lleclm, determina estados de
alma,—crepﬁscu]os y mediodias del espiritu
——que acusan un nexo vivo entre el aparecer
y clesaparecer las cosas de entre las sombras, y
nuestra profun(]a conciencia de nacer y mo-
rir-—-de ser transcurrentes—en oposicién tra-
gica y barbara con nuestro afin de perdura-
cion. En realidad, la luz en el paisaje, nos
infunde }a nocién de tiempo, mucho mas que
la de espacio——a")orada, cenit, véspero, no-
che—, y por lo tanto los estimulos luminosos
afectan, principa]mentc, nuestra cmocic’m, antes
que nuestros sentidos dimensionales Se diria
que las. formas transcurren—aparecen, estan,
lluyen y vuelven a aparecer—con la luz. Es
decir, la luz marca, con preferencias a todo
otro estimulo sensorial gla condicién transcu-
rrente o transitoria de‘s cosas, a ]a vez que
constituye la esencia misma del ritmo de las
formas.

Pero, en lo que se refiere al ser humano,
el _artista se encuentra con un do[)le prolxle-
ma (le ]uz, que resolver. No se trata Ya, (]e
Ejat simp‘em'ente el momento de luz de una
forma, sino de hacer coincidir, como en un
Jiélogo de armoniosa sabiduria, la luz de la
atmosfera con la luz ireadiada del ser mismo, en
un momento dadode su expresion. Aqu; elartis-
ta se encuentra con la mas seria (le ]as Jiﬁcu]ta-
des que pongan a prueha su sagacidad tecnica
y su finura perceptiva. Debe de componer o
hacer, dentro de su propio studio, la at-
mésfera de luz—de movimiento, p|anos y vo-
]ﬁmenes, por ]o tanto-———acorclanclo torlo esto
con la luz interior irradiada del modelo. Esto
signiﬁca agrupar e]ementos, ea torno al tema,
capaces de constituir unidad ritmica con el ser
mismo, prolongamlo su expresion en el espa-
cio. En palal)ras diversas, el artista, en esta
caso, (lebe crear en un momento Jac]o, en tor~
no a su modelo, la atmésfera que todo ser sé va

cre:m(]o como irra(]i:mi«'m de su acento o tipo
persona], en el transcurso de la expresion.
Siendo el fotégrafo un visual, por excelen-
cia, no s6lo siente las formas en condicién de
tales, sino que, incluso les sorprencle las po-
sibilidades potencia]cs, cabe decir el sino, de
que son simbolo, en el momento culminante
de su fijacién, por la pupi]a del artista. Las
actitudes mas fécilmente Y mz'ls frccucntemen-
te acloptaclas por un mismo modelo, puedcu
ser s1gnos pronosticos de sg sino. La observa-
cién lo ha probuclo asi, en casos de repetidas
poses yacentes y fragmentarias de modelos,
que luego lxan muerto‘c]estroza(las por un fe~
rrocareil. Kreschmmer establece relacién en-
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tre la estructura del cuerpo y el caracter, y
como, induclal)]emente, las actitudes, movi-
mientos o gestos, ﬁjados por la camara, deben
ser los de una maxima expresion, esta, pucde,
en los temperamentos dramaticos, principal-
mente, estar en inmediata vecindad, en vital
correspondencia y contacto, con el sino del
ser.

La fotografia es, en esencia, una interpre-
tacion visual de un momento luminoso, ante-
rior a la fijacién de la imagen. O sea la in-
terpretacion de la imagen es la que se fija, y
no la imagen misma, ensu sentido optico, puro
y simp]e. La camara fotogréﬂ'ca no es sino la
transferencia especia] del ojo humano, que se
hace mas poc]eroso a través del Jispositivo
mecanico, que repite muchas veces su capaci-
dad, en cuanto a captacién.

Logta el artista fotégrafo e! cump]imiento
de un ansia trafa, comin a todo ser hu-
mano: detener el tiempo en las imagenes for-
males, lo que es lo mismo, detener el trans-
curso de las formas, fijanc]o sus momentos,
Un éll)um Je fotografias, l)ien ]]eva(lo b4
detenido, es un archivo de documentos de
la expresion lmmana, la mis directa y fide-
digna.

Igunlmcnte se puede decir de una disco-
teca, en cuanto a la voz. Ambas modalidades
documentales, actualizan, traen nuestro ayer
hasta nuestro lloy, pudiendo estalnlecerse, a
través de las imagenes un hilo de unidad sen-
sible, una concentracién asociativa de diver-
sas etapas del transcurso de la vida. La in-
tensidad de fuerza con que sintamos las ima-
genes anteriores, en relacién a las actuales—
y en las actuales, como sintesis vivas, estas
de aquéllas—-nos informa de la mayor o me-
nor cantidad de tiempo, potencialmente vivo,
~—que guar(laron dichas imagenes anteriores.
Para ser mas claros, la imagen primera ha

contenido en potencia todas ]as siguientes,

como la almendra o semilla de un a'u-l)o], ]o
contiene; y contiéne, por lo tanto, su edad, su
tiempo por clevenir. )

Un verdadero instinto documental o his-
térico—cabe decir, psicoana]ista, ya que el
psicoan:’xlisis es, en el fondo, la l)ﬁsque(la re-
trospectiva de las diversas actitudes del indi-
viduo ante los estimulos y resistencias de su
camino—Ileva a las personas a la necesidad
de retratarse, de fijar sus imigenes en cada
trance o cambio de la vida. Retratos del re-
cién nacido, del nifio que empieza andar; lue-
g0, a los siete anos; de quince, durante la cri-
sis pubera] de totales transformaciones, que
Hevan a estal)lecer nexo y continuidad entre
el signo sexual y la conducta; de estudiante
universitario; de toga y birrete doctorales: de
novio, e incluso de cadiver.

La necesidad de fijar las imagenes de nues-
tros momentos cu]minantes—de crisis, O paso
de un estatlo logrado a otro por conquistar—-
cobra, a veces, imperativo de necesidad casi
organica, porque, en el fondo, todas esas fo-
tografias son datos de nuestra Personalidad
transéurrente, que nos aﬁrma, en cierto modo,
dandonos una visién retrospectiva de nosotros
mismos, a la vez que nos propulsan hacia ade-
lante. En otros términos, la historia de nues-
tras transformaciones, expresada en imagenes
visua]es, confiere al album fotogréﬁco, calidad
de documento viviente, y por lo tanto de cosa,
no sélo grata por la evocacién, sino 1itil a
nuestro propio conocimiento. En un futuro
proximo, por no decir que desde luego, ten-
dri condicién de documento cientifico, para
conocimiento del alma humana y explicacic'm
Je su expresic’m actual, natural 0o pato]égica.
consecuencia de su expresion de ayer.

En fotogrufia, como éen toc]a técrica ex-
presional, se va hacia el establecimiento y
descubrimiento de un estilo, y este sera mas

puro y fuerte, cuanto mas se acerque al des-
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cubrimiento y ﬁjacif)n de elementos simp]es y sentido el artista, como el iuvestiquor cien-
fundamentales del tipo. Asi, pues, la foto- tifico, como el aventurero, tienen el factor
graffa no es una cuestion de copia meramente comun de un mismo afan imperativo: hallar.
normal de un motivo, sino que, antes que nada, Ese algo, motivo de la Lﬁsqueda, esta subte-
de descubrimiento de lo fundamental que ani~ rraneamente unido con el afin de hallar, co-

Ventana, Solarizacibn.—Foto.—Marjo Vargas. Tontera humana.

ma y conﬁere a ]a forma su razon cle ser; es mo ]o estuvo la América en e] espfritu aven-~
un procedimiento (]e ])ﬁsque(la (le ]a esencia turero Jel gran a]mirante, antes (]e su Jescu—
de un espiritu animador de los seres o cosas, brimiento.

como quien dice, de su luz interior. En este Ramén Clares P.



