fernando

algunos
alcances
sobre la
pintura joven

Al escribir sobre pintura u otra manifestacion humana, se par-
te a veces de premisas establecidas o de postulados aproba-
dos. A veces también se parte y se juzga con prejuicios. Has-
ta ahora, se ha dicho que la existencia real de la pinturag,
esta marcada por un antecedente bdasico: el juego en lo bi-
dimensional; el pintor actuaria en el recinto plano de la telq,
en el mundo de lo enmarcado. Mas, los esquemas, sobre iodo
en arte, se caracterizan por su fragilidad. Cada hombre apor-
ta su grano de arena, cada sociedad lega a la otra todo lo
que ha podido encontrar, cada artista agota su estilo lle-
vandolo hasta sus Ultimas posibilidades.

Al artista lo definimos por su incesante busqueda de la liber-
tad de creacién, y su obra, el arte, opera en forma invisible,
silenciosa, por medio de imdagenes, no de ideas. Este es el
aporte mas valioso del artista al resto de los hombres, pues
la libertad del creador es ejemplo de auténtica libertad; no
como aquella otra, proclamada por los slogans demagogices.
Esto ha hecho que el arte, y sobre todo el arte de la pintura
haya sido llevado a una situacién de extraordinaria prepon-
derancia en lo que se refiere a su libertad de accién; esta
actitud que palpamos en cualquiera exposicion actual, es el
resultado de muchisimos anos de lucha contra intereses aje-
nos que la coaccionaban y la ablandaban.

Es importante reconocer que el cuadro se ha convertido en
un verdadero campo de batalla, donde el pintor se encuen-
tra cara a cara con su propia realidad, con su propia imagen
del mundo. En los artistas mds recientes, esta imagen esta
impregnada de elementos del mundo exterior, del mundo in-
mediato, como si en ellos se hubiera desarrollado una super-
epidermis para captar estas sefiales que vienen del exterior
cotidiano.

Fernando Torm no esta ausente a lo anteriormente expuesto;
con él nos introduciremos en nuestra actual problematica
plastica. Artista joven, trabaja y explora desde temprano los
misterios de la forma como medio expresivo. F. Torm es tam-
bién un gran pianista y en él, la misica ha tenido fundamen-
tal importancia en el desarrollo de su pintura, ya que ha
buscado siempre en la forma la unién muisica-pintura. En es-
ta bisqueda descubrié la fotografia con la que traté de al-
canzar una relacién de inmediatez con las cosas, pero muy
luego descubrié que se le escapaban las posibilidades de ha-
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la palabra magia

cer magia. Y es justamente alrededor de
donde se centra la obra de F. Torm; la magia en la relacion
obra-espectador, la magia que sugiere la materia sola y des-
nuda expuesta ruda y crudamente sin ningin accesorio o atri-
buto sentimental.

El desarrollo de su pintura es claro y preciso, partiendo del
dibujo como técnica y estructura, van surgiendo sus primeras
telas donde no falta el color violento y agresivo. Este primer
enfrentamiento lo hace en el campo de la abstraccion libre,
de la forma y de los colores puestos casi instintivamente. Pron-
to se da cuenta de que, de persistir en esa tendencia, llega-
ria @ un academicismo. Es entonces cuando descubre un nue-
vo elemento expresivo: los materiales no pictéricos. La utili-
zacion de estos nuevos elementos plasticos no se hace facil-
mente; hay que ir tanteando sus posibilidades. Sus primeras
telas con ese nuevo espiritu muestran, mds que una pintura
matérica una actitud cercana al informalismo, ya que quiere
estar en el inicio de las cosas, en lo real, huyendo de la
forma perenne que constituye la obra de arte. Torm, al que-
rer volver al origen de las cosas, evitando las deformaciones
que impone el hombre al conocimiento, utiliza los elementos
mas simples, mas pobres, pero, sin embargo los mas dificiles
de integrar en el ambito plastico. Buscard ahora desenfrena-
damente la cualidad espiritual escondida en la materia pura,
utilizdndola sin hacer diferencias jerarquicas. Sentir@ como
pocos el gozo de la materia, (papel, madera, metales, plas-
ticos, yeso, etc.) proponiéndose entonces destacar en la su-
perficie su calidad material intrinseca. En algunas telas, es
el yeso, que, mediante el tratamiento con la espatula obtiene
una verdadera vibracién y movilidad de la superficie, cuyos
curiosos efectos de textura exalta mediante veladuras con
negro o azul cobalto. El resultado es un bajo relieve de for-
tisima sensacion a la vez visual y tactil. Esta etapa de su
desarrollo es violenta, sucediéndose las busquedas de la ex-
presién unas a otras y, cuando aparentemente no hay apu-
ro en sus bisquedas, va pasando etapas, de cada una de
las cuales siempre extrae y encuentra algo. Frente al proble-
ma de la materia-textura, Torm nos enfrenta con un mundo
ambiguo, donde algunas veces se confunden, y otras veces la
forma y el fondo intercambian sus posibilidades. Unido a
ello, el color aparece como un verdadero estallido al romper
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todo limite formal. Su etapa actual muestra una situacion
antagénica, aun cuando la podriamos definir como una de-
cantacién de lo anterior. Son telas de formato amplio, de
una técnica muy depurada y donde el artista hace hinca-
pié en formas bien definidas. El color, usado en tonalidades
monocromas, se hunde y se identifica dentro de la estructura
misma del cuadro, formando una sola unidad.

Dentro de una nueva composicion, Torm realiza ahora for-
mas de mayor tamano y muy planas, logradas también por
medio del collage, el que ahora adquiere una nueva mag-
‘nitud expresiva, al destacarlo por medio de su propia tex-
tura y del color. Esta superficie asi concebida convive en al-
gunas telas con elementos como manos de yeso o palomas
disecadas. Esta incorporacion en el cuadro de elementos an-
tagénicos, crea una sorprendente diversificacion de temas:
se produce entonces una acumulacion de imagenes que le
prestan al cuadro extraordinaria fuerza de tensién, surgida
de esa oposicion de elementos. Se unen a la vista del espec-
tador los componentes mas dispares, en un acto magico de
poetizacién de lo no-poético.

Al detenerse frente a las telas de Torm, no se pueden olvidar
las categoéricas palabras de Picasso: ''la pintura no ha sido
hecha para decorar departamentos. Es un instrumento de gue-
rra ofensiva y defensiva contra el enemigo''.

GASPAR GALAZ C.
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